ادداشتی برای تمام ممع‌مانان عالبقدر 
آزارش شتاب زده 
0 سینما در آسیا 
کروساوا 


از انتشارات کمیته روابط عمومی جشنواره 
نشانی : وزارت فرهنگ‌وهنر تلفن ۳۱۱۳۵4 و ۳۱۸۲۷ 


چایخانا وزارت فرهنکه وهنر 


۱ 


دادداشتی 
برای تمام 
مبع‌مانان 
عالیقدر 


بعنو آن مقدمه 


روی جلد : فرانکو چیتی در « دکامرون » آخرین اثر بی‌بر پائولو بازولینی بمناسبت 


۳ 


بر نامةً مرور در آثار این‌هتر 


مند ایتالیا 


دبر بست ما از درد بکدیگر بی‌خبر مانده‌ابم: وچه پذبر ای این فکر باشیم که رو 
همهی ما درقبیله کوچکی گردهم بوده‌ايم وچه نباشیم . حقبقت ابن است که از آن روزی که 
آدم درسر تاسر اب نگوی خا کی‌بر | کنده شبه ثا به آمر وز. بی‌خبری از احو ال بکدیگر لبز له معذاه 
مطلق کلمه آغاز وفزون ی گر فته الست . 


روز کاری در رسی د که دیگر تصور محیط زست وچوی زند کی ءردم هر افلیم براء 


اهل اقلیم دبکر دور از ذهن ود وتنها سفر نامه‌های اغلب آشفته وبر افسانه به کمك تعور) 
کارا مدند . ۳ 

زما نگذشت و با آنچه که درزمان شد ء گفتند که دثبا کو چك شده است . همه مبیذر ۱ 
که چنین شه‌است . وما بهم رسیدیم . اما تتها به شکل ظاهر یکدیگر اکنفاکردم » تنها شکل 
ظاهر بکدیگررا دربافتيم . . .. 

اما زمانه طبیعتی وحشی‌تر بافت وما نیز ابزار ی کشنده‌تر ساختيم . ما ظلم را عمبفا 
آموختيم وبه استئمار واسارت هم پرداختيم . عقل مادی ریشه‌ثی سرطانی دوانید وانسان ان 
اشرف هخلوقات ازشآن خود ر وگردان شد ونزول کرد . او اسیر ذهن مادی وساخته دست خود 
شد وبه قتل خود سادرت کرد . 

ما ظلیم را آمو خنيم و ثر حم را تنها درفطای کوجك و حقیر علایق خود روا داشتي . 
لهیب کوره‌هاسمان » لهیب آتش کوره‌های خودسوزی‌مان به آسه‌ان برخاست ونهرهاتی ازخون 
انسانهای سر گشته » سر گردان واباشته ازنفرت و کینی بی‌بنیاد بیش‌ازپیش جابگزین رودبارهای 
خوب زمین شد . 

ما هنوز ازبا نیفتاده‌ايم و آتش فر و کش‌نکرده‌است . سیاست‌باز ان هنوژ ازبازی شطر نج » 
بازی شطر نجی که با جان ساده‌ترین » پا کترین ومعصومترین اعضاء جامعه جهانی انانی میکنند 
خسته نشده‌اند وما دور ازشان خود وگرفتار بدآموزیها » تا فرصتی بدست آر یم حلقوم بکدیگررا 
3 قطع نقسی وقتل‌نفی و ثاراج توشه مبفشار یم . سماست‌داز ان بر ای‌همیشه به‌این‌بازی‌ادامه خر اهند 
داد ء چرا که ادعای راستین با کاذب آنها همیشه این بوده و خواهد بو د که ازحقوق مردم خود 
دفاع میکنند وتا روزی که ما احترام به حقوق ورعابت علابق بکدیگررا باز تشناسیم ء تا روزی 
که ما ازتاراج مابملات (کدیگر دست نشو لبم » تا روزی که این اعتقاد شرم اور و خودخ اهانه 
در دورترین برهوت زمین دفن شود که خودرا) شاسته رفاه و استفاده از مو اهب و تنعم بشتر بدانبم 
ودیگری را مستحق فقر وتنگدستی وجهالت وم رگ » اين بازی بی‌ترحم تهی ازروح و دور 
ازشآن انسان ادامه خواهد داشت . 

انسان ازدست رفته باپد ازهیچ کجا نه که ازمیان قلبهای فرد فرد ما مردم جهان تو لدی 
دبگر بابد . انسان ازدست رفته بای د که در ما زاده شود و « ما » شود و روزی که انسان خودرا 
بازبافت » آنروز دیگر گلوله‌ای به قلب بکدبگر نشانه نخواهيم رفت وبازی سیاست وجنگ دبگر 
به جائی نخواهد رسید . 


م 


بدیهی‌است که ما خصلت خوب خوش‌ببنی را نیز از دست داده‌ابم » چرا که از واقعبات 
تلخ زمانه لحظه‌ای منفك نمی‌مانيم وبه همین دلیل شاید تا روز مبلاد وبازیافتن ارزشهای انسان 
راه درازی درپیش داشته باشیم . اما ازهی چجکوشثی فر وگذار تباید کرد » ز بر ا دربرورش استعداد 
مهر ورزیدن جز نزديك شدن ومشکلات یکدیگررا یافتن وبه تفاهم عمیق انسانی وءتقابل رسیدن 
راه دیگری شناخته نشده است . 

درست است که موضوع ابن جشنو اره سینما » هنر حا کم زمانه است » اما دراصل اين 
جشنواره با ابن نیت صادقانه که درسهیم خود بنواند قدم کوچکی درراه تفاهم جهانی واسانی 
بردارد » نبا نگرفته است . دراین جشئواره میخواهيم کوششهای اسانی » فرهنگی و هنری ؛ 
یکدیگررا ارج بشناسیم . میخواهیم یش‌ازپیش با خصوصبات » علارق وخلقبات بکدبگر آشنا 
شو لیم وسنگی ازراه سخت و اهمو ار ی که شهر دوستی جاودانی مردم جهان میر سد » بر دارم . 
دراین جشنواره میخواهيم به تقوبت حس همبستگی انسانی » بر ادری وهمکاری بی‌شاثبه مردم 
اقلیم‌های مختلف ازهر رنگ ونژ اد و کیش وحکومت بنشینيم و راه امکان ازدو اج و امتز اج سالم 
فرهنگی را درحدود امکانات چنین رویدادهائی سوی بر آیند فرهنگهای مردم جها ن که همانا 
فرهنگ متعالی جهانی است » هموار سازیم . 

د رآسپا و درب گزاری چنین روبدادی ما . ایر انبان » پیش‌قدم شده‌ايم و امیدو ارام 
درسالهای آبنده به جز درتهران درسیاری از کشورهای آسیائی و افربقائی علاوه بر مر از 
اینگوته جشنواره‌ها درقاره‌های ارویا و آمریکا اين دید و بازدیدها ادامه بابد . 

ف‌ . ۵ . م 


کلوت ؛ ساخته‌ی | لو 


8 اثر میگوئل بر گ 
وید با اتللو اشتباه نشود) 


‌ 


جی . پا کولا 


طالم» اثر خالدالصدیق 


از ابالات متحده آمریکا : 


«کلوت» اثر آل.جی . پاکولا 
«دانش جسم» اثر مايك نیکو لز 


1 بل 
1 از ژابن ّ 
1 «شمشیرهای مر گ» اثر تومو اوچیدا 


۳ 


مرگ 


از اتحاد جماهیر شوروی : 
«آغاز» آثر تا پانفیلو " 
«دائی و انیا » اثر مبخالکوف کنچا لفسکی 
ار 


رم 


ساخته‌ی تومو اوچندا 


از للغارستان : 
«یابان آواز» اثر میلن تیکو لو 


* 
سم 


#۷ 


/ 
۳ و ۳ 7 ال 


۰ 


هثر مدرن نیوبوركگ میباشد , مطالعات زیادی 
در زمینه فرهنگ شرق بویژه فرهنک ژاپن 


سینما در آسیا 


جدا از نقش اطلاعاتی این نشربه درباب روبدادهای نخستین جشنواره جهانی فبلم 
تهر ان , کوثش میشود حتی‌المقدو رکلا سکوچکی نیز درآموزش سینیا داشنه وهمچنین شا 
وسیمائی ازسینمای امروز ترسی مگردد ۰ 

دراین راه سعی میشود تقد و ثثلر دست اثد رکاران فیلم و سینبا , خاصه دربورد 
فیلمهائ ی که درجشنواره چه درداخل سابقه وچه درقسمت اطلاعات سسعرض نمای شگذارده مبشود 
بنظر خوانندگان و دوست‌داران هنر هفئم برسد » هچنین مقالا تکلی نیز درباب ماهیت 
سینمای کثورهای مختلف وبا قاره‌های مختلف فراموش نگردد . 

بدیهی‌است آنچ ه که بصورت نقد وظر وبا مقاله دراین نشر به درج خواهد شد نظظر 
شخصینوبسند گان بوده وبالطبع ارتباطی با بر آیند نظر ات‌اعضاء هیئت انتخاب فیلم وبا هبئتهای 
داوری مختلف ودرغایث مقامات رسمی جشنئواره دارد , 

اولبن کوخش دراین راه درج ترجمه مصاحبه‌ای جالب وعمبق است با دونالد ربچی 
صاحبنظظر فیلم وسپنما تحت عثوان سینما در آسبا که آقای عبدالله ثر بیت همکار ودوسندار سینما 
بخوبی ازعهده آن بر آمده‌اند وامیدواريم موردپسند قرا رگیرد . 


دمم 


دونالد ریجی رئیس بخش فیلم در موزه‌ی داره . سیثمای شرق را خوب میشناسه , نا 
۹ ۷ ۰ ۷ ئ 
معروفی در باره‌ی آئاد « آکیراکوروساوا » 


وه ۳ و کتاب دیگری نیز دربازه‌ی آثار 


مصاحبه‌ای با دو نالدر بچی 


ثر جمه : عبدالله ترست 


۳ اآآس«۱ 


, 


یاسو جیر و اوزو » قیلساز درگ 
: زر بزر 
لیف داره ۱ 

۰ دارد . ریچی از سال ۱4۹۰ 


زا 
تاد تجریی ٩‏ امیلیمتر ی زوءاست ۳ 


«يكژ وج» ام دارد که درسال 
ده ولی هنوز بنمایش. عمومی 


, که بیشتر فیلمهای این 
عشی و با ماجراهای 


. در بیشتر کشورهای 


گر وسایل فنی لازم را هم 
قیلم در اختیار داشته باشند ؛ 
پچگونگی فیلم را رها میکنند 
لمهای خارجی بخصوس‌امریکائی 
اين تقلیدها موقعی صورت 


ی بك‌چنین تأئیر 


4 ات ۳ داشته | ند تک مت 


موی ره 


۱ تارجی» محصولات خودرا سهولت 
1 و معتایش ایتنت 
ای امریکا همیشه شدید بوده 
این قضیه در بیشتر نقاط دنیا 
جمله ازوپا , اما در مورد اروپا 
گیر میباشد زیرا اروپائی‌ها خودشان 
سینمائی میباشند . 

پراحتی سیروسیاحت میکنند . مثلا" 
یا میدانند که چاپلین کیست » 
4 «ایزی رایدر» را دیده | ند 6 
۰ این قبیل . در نتیجه » موضوعات 
ای فیلمهای امریکاثی که آسیا 
دنل تأثیر شدیدی بجا میگذازد ۰ 


ِ بان پرداخنه است, 
ن امریکائی) فکر میکند که کوهها» 
زمین‌های بایر باید آباد شوند 
5 این 
تجدید حیاث در امرپکا صادق است 


زیرا کلیه سیسمهای فکری 
تی‌ها براین مبناست که انسان 
کتر از خودش تعلق دارد و باید 
بگیره » که انسان باید با طبیعت 


۳ 


این . ۳ 
نفاونند » باوجود این فیلمهای امریکائی 


ن نیزنخواهد انجامید . عقاید 


مورد علاقه آسیائی‌ها میباشد . فیلمهای آسیائی 
عمومً سعی میکنند این موضوعات و طرح‌ها 
را یکجا از آن خودشان بکنند . این‌باك واقعین 
میباشد و در تمام موارد بضرر سینمای بومی 
بوده است هنگامیکه سینمای امریکا و ارویا 
یل گرفت مدلی برای نقلید وجود نداشت 
و محلی نبود که آدم بهآ نجا برود و فیلمهائی را 
ببیند وبفهمد که آنها چگونه ساخته میشوند . 
بتابراین بیشتر کشورهای غربی سینماهای 
خوه را اختراع کردند و تواننتند این کار را 
پا ثوعی آزادی‌عمل که مثلا" صنعت سینمای 
امریکای لانین , افریقا و آسیا امروز نمیتواند 
انرا داشته باشد انجام دهند . با هنر نمیتوان 
مانند تکنولوژی رفتار کرد . مثلا" اگر يك‌ملت 
جوان در افربقا بخواهد به تکنولوژی دست‌یابد 
لازم نیست که با دستگاههای مکانیکی قرن 
نوزدهم سروکله بزند بلکه میتواند مستقیماً از 
مرحله ابتدائی به مرحله عالی برسد . اما يك 
سنت هنری کالای وارداتی نیست . بیشتر 
کثورهای آسیائی میکوشند با نسخه‌برداری از 
فیلمهای خارجی سینمارا به کشورشان وارد بکنند 
و در تتیجه با سائل دشواری مواجه میگردند 
ژاپن جطور توانس خود را از فید تقلید 
از فیلمهای غربی آزاد بکند ؟ 
ژاپنی‌ها عقیده‌شان طوری است که نمیتوانند 
يك ایده جدید يا حتی يك لغت جدید را بدون 
دخل وتصرف بخاطر ژاپونی‌تر شدن آن مورد 
قوف فراعت نما ممتاست بك جر نازه 
خارچی را قبول‌کنند » اما اول بان يك رن 
عحلی میدهند . واین قسمتی از خصوصیت ملی 
آنها میباشد و این بما كمك میکند که بدرستی 
تشریح بکنيیم چرا فقط ژاپن در میان کنورهای 
آسیائی يك سینمای راستین بوجود آورده است. 
و هی ای فعه واه موفتت‌های این 
در وه نت ما در حعیعت توالت 
که ژاپن تر کیبیازشرق‌وغرب میباشد. برمه‌ای‌ها 
مثلا هیچوقت نمینوانند يك ایده تازه را باین 
وارد شده‌است مورد استفاده قرار میدهند وه رگز 
را عییر لمیدهند و این البته سدی در راه 
سنعتی‌شدن برمه خواهد فد ۰ زکناشته از همه 
اينها پکی از راههائی که برشد صنعتی يك ملت 
کستعل ی میشود اخذ دانش دیگران واستفاده 
از آن میباشد که درصورت بهره‌برداری صحیح 
به بومی شدن صنابع و دانش خارجی منتهی 
خواهد شد . انگلیسی‌ها مدتی طولانی در برمه 
بودند و کارخانه‌هائی ساختند و تمدن خود را 
واره کردند و برمه‌ای‌ها آنرا بهمان‌صورت 
پذیررفنند و هپچگونه کوششی برای برمه‌ای کردن 
آنها بعمل نیاوردند . در هندوستان نیز وضع 
همین‌طور است . عوامل وعناسرداخلی وخارجی 
کنار همدیگر بزیست خود ادامه میدهند وهیچ 
نماسی با هم ندارند . در ژاپن وضع فرق میکند 
ژاپنی‌ها بین چیزی که خارجی است و چیزی 
که ژاپنی میباشد فرق قائل‌میشوند ولی‌ازآ نجائی 
که ژاپنی‌ها ذاتاً مردمی پرا گماتيك و اهل عمل 
هستند و دالماً بفکر استفاده از چیزهای جدید 
میباشند » این تفاوث بعد از تقریباً ه سال ازبین 


۳۳ 


میرود وخارجی بودن فراموش میشود . 

علت دیگرموفقیث یی ره بقل 
سینمای مخصوص بخودش ااپست که و ن ساختن 
فیلم را نقریباً ازهمان زمانی که ۷ یکائی‌ها 
شروع کردند آغاز نمود ودرنتیجه آنها دارای 
همان آزادی ابتدائی و دوربودن ازناثیرات 
خارجی بودند . نخستین فیلم ژاپنی درحدود 
سال ۰ ساخته شد . سینمای هند نیز در 
همان دوران شروع بکارکرد ولی پیشرفت 
نکرد ۰ سیئلمای‌هند امروزه همانست که درسالهای 
بیسث بود . بیشثرفیلمهای هندی مخلوطی ازعشق 
وحادثه میباشند که با چاشنی کمدی ۰ موسیقی ؛ 
رقص آمیخته شده‌اند » و فقط اخیراً بود که 
آدمهائی مانند «سائیا جیت ری» و «مرینال‌سن» 
دربنگال و «لستر جیمز پریز» درسیلان‌توانستند 
خودرا ازقید این نوع فیلمعا آآرزآا تکنتد و راه 
خودشان را دنبال بکنند . واین کار معگدلی ااست 
ولازم است که موافقت سرمایه گذاران را فراهم 
کرد که عموماً دراین موارد محافظه کار میباشند. 

اما بهترین فیلمهای اروپائی وامریکاثی 
نیز که برمبنای قراردادهای هالیوودی ساخته 
تون درانیا اش لد مود 

دوناله ریچی : درانیا تماشاگران بجند 
دسته تفسیم میشوند : درهندوستان بطوریقین 
عامه تماشا گر نا بست‌وپنج سال دیکر نیز میتواند 
خودرا با فیلمهای ناطق ساخت بمبنّی‌مشغول کند. 

درژاین فقط بخش کوچکی ازتماشا گران 
بتماشای آثار آنتونیونی ۰ اورسن‌ولز» ژان 
لوك گودار ویا اینگمار برگمان میروند . واین 
برای‌فیلمسازی که میخواهد آثاری‌که ازفرهنگت 
سرزمین خودش مایه میگیرد بسازه اشکال‌تولید 
ميکند. تهیه کنندگان عموماً بفکرساختن فیلمهائی 
هت که عامه را خوشپباید ‏ رت 
ساختن فیلمهای شخصی باید يك تکامل را در 
پشت سر داشت یعنی نوعی تاریخ سینما . 

فیلمهای عامه پسند هندی که درشهرهای 
بمبّی , کلکته ومدرس ساخته میشوند درغرب 
تقریباً ناشناخته‌اند درصورتیکه میان آسیائی‌ها 
شهرت زبادی دارند بطوریکه صنعت سینمای 
همزز]وهالیووه. هرق" مشاه آلزن مق 
چطور است ؟ 

دونالد ربچی : فیلمهای معمولی عهندی 
بهمان دلایلی درآنجا شهرت دارندکه فیلمهای 
معمولی امربکائی دراینجا - دقیقاً بعلت اینکه 
آنها زندگی هندی وامریکائی را آنطو رکه 
هست. نشان .نمیدهند. یکی ازدلایل محبوبیت 
مداوم فیلم درتمام نقاط دنیا اایشست که فیلم 
میتو اند ار دروغ بگویدا , فیلمهای هندی 
امربکائی آنها خدابان و الهه‌های مهربان برای 
تفریح وسرگرمی ما آواز میخوانند ومیرقصند. 
پا مثلا" صحنه‌ای که دربیشترفیلمهای هندی دیده 
میشود » پس به جهانی که رنگ غربی دارد وارد 
میشود و پس از کسب موفقیت درآنجا بسوی 
دختر ی که درانتظارش نشسته است با زمیگردد . 
در کشورهائی مثل هندوستان که ستت‌ها هنوز 
قوی هستند يك فرد در درونش جدالی را بین 
سنت وئوگرائی حس‌میکند و هردوی این‌عوامل 
باو فثار میآورند وشخص مجبور است که یکی 


با فیلمهای عالیوود 


بالا : آخربهار ۱۵6۵ , ساخته‌ی باسوجیر و اوزو 


هثر پیشه‌ها نمابان میباشد (واین درفیامهای 


هندی کاملا" مشخص میباشد) , در سینماحالت 
تئاتری فطوراً خودش را ثثان میدهد در 
صورتبکه در صحنه ثٌاتر توجهی بد آن‌تمیشود. 
بیشتر باژیگران و کار گردانان (معمو لا" 
نادانسته) يك حالت تناتری به فیلم‌ها میدهزر 
واين گر کشورهایک : 


4 دارای سنت‌های‌تناثری 
۶ ۳ 
هستند کاملا 


تجسم میخء ر 


ورد 


پائین : شا کونتالا ۱۵۳ ۰ محصول بسئی 


1 1 در فیلمهای 
1 درام‌های هندی 
۱ هتهدد تشکیل 
بن ماجراهای فیل 
وزدهم که در 
ی ژاپنی بکار 
بات تصنعی‌ميباشد. 
٩‏ و دگرگون شدن 
که دپالو گ‌هارا 


4 و تا حدودی دهه‌ی 
ثر فیلمسازی در تئاتر 


قراردادهای‌تئاتری 
ول نوفته میشود 


ليم 


باویر روی پرده 
ته باشد . و بعداً اين 


را طوری به تماشا گران نثان 
نیازی به داستان‌پردازی‌نیست. تماما 
راکه بخواهد درباره آر ۳ 
وحر کاتش نمایان‌است . 


ان شخص را بدقت نظار ه 5 


کته وهیج لز وم قلار و 


رال تاتر بایفای نف بر داز نی 
3 آوژو »۰ ؛ ۶ پریز» و ودره 
ربز » و «ری 


درست برعکس تئاتر فیلم شده‌ای هستدد که قاله" 
توصیف کردم . این‌فیلسازان میدانند که ازسینما 
چه کاری ساخته‌است . فیلم‌هایآنها واقم گر ایانه 
است و دوربین آنها با چشمان تیزبین به جلو 
مینگرد . در آثاررآنها هیچگونه تونیی واشحاث 


بچشم نمیخورد . « اوزو » درآغاز کارش گفت 


بنصر او آدم‌ها طو با ارزش فستدن که 
نها در بند داسثانی که 


آبها را فلم 


ت سحنه تبییك درباك فیلم 1 اوز و 1 
مثلا بدینصورت است : ابتدا باك شاث ازمکان 
ظاهر میشوه (اوژو , علاقمنداست که تماشاگران 
را به مکان‌های فیلم داخل بکند) که ممکن‌است 
قمت بیرونی يك خانه وسپس قسمت داخلی 
آن باشد . يك نفر بدرون اطاقی میآّید وبا 
مثلا ازقبل درانجا هست صحبت‌های عادی 
شروع میشود وحرفهائی که مورد نظر کار گردان 
میباشد درضمن صحبت بطور کاملا" تصادفی گفته 
میشود . جوری که گاهی اوقات تا دوصحنه بعد 
اهمیت اتها رکفت تلو صحبت ادامه 
پیدا میکند وسپی بطورعادی تمام میشود . اما 
دوربین کار خودش را انجام میدهد . «اوزو» 
کاری راکه يك فیلساز عادی درچنین مواقعی 
میکند انجام نمیدهد یعنی فوراً محنه دیگری 
وا شروع نمیکند بلکه‌کترش فیل را حال 
خود میگذارد . این ایجا کلام نشانه احترام 
فیلساز به مردم ومخالف تکنيك‌های معمولی 
ومبتذل سایر فیلم‌ها میباشد . 

«داوزو » فقط از برش مستقیم برای 
نقطه گذاری فیلم‌هایش استفاده میکند زیرا آنرا 
يك دای ای نامرنی میدا ند . و ابداً از 
فید - این » فید - اوت و دیزال و که فیلمسازان 
دیگر بخاطر اثرات روانی شدید روی آن تکیه 
میکنند استفاده نمینماید . 

« اوزو » عقیده دارد که گرچه ابن 
تکنيك‌ها ناشی از امکانات دوربین میباشند ولی 
درواقع مفاپر با ماهیت فیلم هستند . بهمین 
ترتیب هیچ موقع دوربین را بالا و پائین 
تمیبرد وبا آنرا براست وچ حرکت میت 
و دورین لا در درون صحنه نیز گردش 
نمیدهد. سحنه‌های او ترکیبی ازيك سری شات 
هستند که با برش‌های مستقیم بهم مربوط میباشند 
واین شات‌ها از زاویه‌ای ابت گرفنه میشود . 

دوربین او فقط به‌کاراکترها نزدبك شده 
وازآنها تور میگزده » بعقیده « اوزو » حرکت 
دوربین درحقیقت فضولی‌کردن در احساس 
میاقد ۱ این کار گردان درل کرده است که بتکی 


از ار رهای بزر گل فیلم فدرت آن رای کت 
جوهر چیزها میبالیه و او ازمیان ای 
فراوائی که در نظر دارد بدقت آنهائی را انتخاب 

فبتکت جو هر آن چیزی راکه میخواهد نثان 
هد باز گو ؟ 


ز گوکنند واین کار البثه تبحر فراوان 
ستلزم/ پیش بیلی عکس | لعمل هی 


جیمز پر بز » کار گردان 


سیلانی صریح‌تر میباشند زبرا او بسرخلاف 
پاسو جیر و اوژو » میخواهد حالاث روحی 


وپیشرفت ملث خودرا نشان بدهد . 


فیلم «بالایوش زرد» درباره دخثری است 


که راهبه مپشود . ابن اسوده‌ای 


"0 


دخدر زیب:؟ 
دارد اما بندريج ایا حالت روحانی که برتر 
از افست ۱ واه مپشود . درپاك صحنه ازفیلم 
دختررا می‌بينیم که درمفا بل يثآپنه چند وجهی 


اسناده ومد 


بول درآوردن جواهرانش میباشد . 
دوربین کاری انجام نمیدهد ولیآپنه سه تصوبر 
مختتلف ازدختر نشان میدهد که نمایشی از بحران 
روحی او میباشد. فیلم دربك سکانس طولانی 
دختررا که بتنهائی‌پسوی دبر مپرود تعقیب میکند 
و با نمایش قدمهای او که بسوی خدا میروند 
بپابان میرسد. فیلمهای سانپا جیت ری نیزچنین 
وضعیتی دارند . 
او فرد را مهمتر ازمسائلش نشان میدهد . 
اگر باید راه حلی پیدا شود از درون شخص 
میباشد نه ازخارج . 
هربه نفر این فیلسازان بشدت شخصی 
میباشند » آنها مسیری را طی. میکنند که بنظر 
هن سنت راستین اسیا میباشد . .واین صرفا بت 
روش بودائی نیست بلکه حالت عمومی مردم 
ات ۰ 
دربیشتر کشورهای آسیائی روشنفکران 
انتظار دارندکه سینما نقش سازندگی اجتماعی 
داشته باشد و در روشن ساختن اذهان مردم نقش 
موثری بعهده بگیرد . 
مثل فیلمهائی که در چین يا کره شمالی 
ساخته ميشود : 
دونالد ربچی : سینما را میتوان بدبنطریق 
هم بکارگرفت . سینما پك وسیله بیان‌فوق|لعاده 
اجتماعی میباشد . قدرت آموزشی سینما را هیچ 
وله ارفاظ جمعی دب کتار ۲ 
سا ردان قدرت رسوخ زیادی دارد . 
ولی سینما میتواند ملتی را به سخن گفتن درباره 
خودش‌وادا رکند بدون‌ابنکه هیچگونه ملاحظه‌ی 
سیاسی در کار باشد. واین خیلی بهتر ازفیلم‌های 
تبلیغانی میباشد که مورد علاقه من نیست . زیرا 
هیچگونه خصیصه آنپائی در آنها مشهود 
میراث اسیائی‌ها درمن بز زگ" انهاست . 
درس بز رگ «اوزو» و «پریز» و «ری» 
درس بزرگ هنر آسیا میباشد . 
آنها مسائلی راکه برای ما غربی‌ها لابنحل 
میباشد با ایمان وخرد مخصوص بخودشان حل 
میکنند آنها دارای خردی هستند که انسان‌غربی 
مغرو رکه در ویرانه‌های خودش درحال متلاشی" 
شدن,. است بتاز گی دربافنه ات . 


کور 9 ساوا 


درالن جشنو اره 
وبازیگران بنام هنر سینما 


از کار گر دانان ۲ و سندگان 7 


(۸ (۰۷۸ 


تهبه کنندگان : 


0 5 سینمان ی آثان اتکاس باید . 
باختصار زندگینامه وفعالیتهای سینما؛ : | 
۱ دراین‌شماره با« کوروساوا» فیلمساز بر جسته‌ی سبنمای ژابن آشنا می‌شو م۰ 


آکیرا کوروساوا فیلمساز برجسته 
سینمای ژاپن که شهرت‌جهانی داره درسال 
زک 3 متولد شده است . او 
تحصیلات خودرا در بك مدرسه نقاشی 
هایان رساند و چندین سال بعد از انعم 
تحصیل در استودیوهای ژل)بکار پر داخت. 
کوروساوا فیلمنامه تمام فیلمهای خودرا 
بجز فیل «آنها که فردارا می‌نازند» خود 
پرشته تحریر درآورده ویادر نگارشآنها 
همکاری مستقیم داشته است . ا و کار خود 
را درحوزه فیلم و سینما بعنوان دستیاز 
کار گردان با کاجیرو باماموئو 120 
۷۵ آاز کرده است . نمایش 
۲ ساخته‌ی کوروساوا برای 
سینمای ژاپن و خوه او اعتباری جهانی 
بهمراه آوره. کوروساوا با مارت و 
چیره‌دستی فوق تصوری درغالب‌زمینه‌های 
سینما فیلم ساخته است . او بتدریج در 
قراردادها والگوهای سینمای ژاپن‌تجدید 
نظر کرده وبامقابله‌دادن تخیل و واقعیت 
درفیلمهایش سبكث نو و بدیعی درسینمای 
ژاپن بوجود آوره . کوروساوا نست 
به‌سائل اجتماعی نیز حساسیت نشان‌داده 
وباساختن‌فیلم‌هابی در ابن‌زمینه دید ودرگ 
عمیق و روانشناسانه‌خودرانست به‌موضوعاث 
اجتماعی نشان داده است . 
کوروساوا از مه نظر بعشی از 
صاحبنظران فیلم‌وسینما هن مندچپرهدستی 
شناخته شده که مسائل مختلف را با 
بدبینی خاصی مسلی گرده ات » اما با 
بخاطر داشت که بدبینی او با نوع‌دوسنی 
وحضور همیشگی رحم‌وشففت‌درفیامهایش 
تلطیف گردیده است . کوروساوا سهم 
بسزائی درپیشبرد زبان سپنمائی از نفطه‌نظر 
بصری وفیامبرداری دارد . او بانكنيك 
باشکوه چندجنبی فیامبرداری منتخپ‌خود 
وبکاربردن هشیارانه عدسی‌های دور گیر 
۵ سینمای جدبدرا غنای‌پیشثر 1 
بخشیده است . 
کوروساوا که‌از باز بگر ان‌بنام‌سیدمای 
ژاین چون وشیرو میفونه 10۵01۳0" 
۵ و اکاشی شی‌مورا نداملو1 


۴ 


نله بازیهای فوق‌العاده‌ای بدست 
آورده است ۰ بطور کلی چون اینگمار 
بر گمان علاقه دارد که همیشه حنی| لمقدور 
باگروه ثابثی درخلقی آثار خوبش فعالبث 
داشته باشد , 
فیلبهای آکیرا کوروساوا: 

سان‌شبرو سوگانا (اسانه جودو ؛ 
قسمت اول) ۱۹:۳ ۰ زیباترین ۱۹۵ ۰ 
سان‌شیرو سوگانتا ( افسانه جودو » 
قسمت دوم) ۰ ۱۹6۵ ۰ آنها که پا روی دم 
ببر می‌گذارند ۱۹6۵ ۰ آنهاکه فردا را 
می‌سازند (با همکاری کاجیرو باماموتو 
و هی‌دئو سه‌کی کاوا ۵و5 111060 
برای جوانهابمان افسوس نخورید ۱۹۰ 
يك یکشنبه عالی ۱۹6۷ » فرشنه‌ی مست 
۸ دوئل آرام , سگ‌ولگرد ۱۹4۹ 
اسکاندال » راشومون ۰۱۹۵۰ ابله ۱۹۵۱ 
زئد9تی/زنداطص ی کردن. 2.۱۹۵۲ هرت 
ساموراپی ۱۹۵ » سابقه باث موجود زنده 
من درنرس زنددکی م ی کنم ۱۹۵۵ » تخت 
خون » عمقهای عمیق‌تر ۱۹۵۷ دژ پنهان 
۸ بدراجت می‌خوابتد ۱۵۹۵۰ ۰ 
بوجیمبو ۱۹۲۱ , سائجورو ۱۹۱۲ ؛ بلند 
و کوتاه ۱۹۳ ۰ ریش قرمز ۱۹۲۵ . 


بمنوان فیلمنافنوبس و با همکاری در 
فیلمنامه‌نوپسی برای دیگر ان : 
اسب ( کاجیرو باماموتو ) 6۱ , 


نخت خون , ساخنه‌ی آگبرا گوروساوا 


کورانهای جوانان ( سامو ‏ 
وزی بالها (سانو پامامونو) ۲: 
حنواره کئتی (سانتاروماروند) + 
آفربن تاسو که اپسشین (کبوشی 
۵ چهارداستان عشق (فسمت 
به‌تو بودا) رد برفی (سن کبچی نا 
۷ بك سیما ( کینوشینا) ۱ 
خانمی از جهنم ( بونویوشی ا 
3 (منکیچی تا 
فرار در پگاه (نانیگو: 
تشو جیروبا (اپسامو کوسوجی) . 
شمثیر بازی (ماساهیزو ما کینو) ۰۰ 
و نوی عثق ونفرت (تانیگوش). 
وحوش ( تانسوباشی اوسونه ) . 
در گوشه یکلیدساز (ابربی موری) ۰۱ 
سانثیر وسو گانا (سه‌بی‌چیرو او< 
داستان علفهای نند رشد ( هو 
سیصد میل ازمیان خطوط دشمن ( 
مسوری) ۷ ؛ حماسه خان 
(توشبو سوجی) ۱۹۵۹ با؟ 
(کین‌جی فو کاس کی) ۱۹۵ . 
وبرطبق بعضی ازمنابم: " 
کرابه (ابتا کاکی) ۹۵۲ , ن. 
وزان کن (نانیلگوچی) ۰۱۹۵۷ 
اپدبد شده است ۲ هیمورا 


ِ 


و ما 


1 ۸ 1۲1۲0۲۱ 
۳ دما بدا زا 


1۳0۸/0۵ 1 


۵۲ 4و 
00۷۰( 


17۵7۲ ۵۹ 
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۰ ك 


1۵۶۱ ۵۰ 
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۶ ۷۵۷ 6۱ بعطا ,اهنا هلجم 
۶ ۱ ۷۵ 2۳00 هلا حلاصم راو وا 
۱6۵۱ م۱۱ اه فعانا عنا عمط 
۷۰ 0۱۵۵ ۱۱۵ را 

نا ۷ امد صل نمی بای اب 
۳۵۲6 ۸ 6 ما رها مه تام 
مزا وتو مه سس وود اقجمله 
۵۱ ۱۷۵۱ رتیه بعطا "یگل,م0؛ ,ااعظ 
صه ,اه و مها عبط بوعاتا «اععانا مصصمع 
۲ ۱۳۱۹۱ ۱۷۷۵ ۷۹6۱۷۵ افص عطا ع«قظ ما 
عح نا ععصهطع-«ط-صت حول متمحصوه 
1 .اتمه اه ,101 
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-جه ام ععصقطه ععتاعط د عسقط منود 
: اوعاصی ۱6 مها 
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ماما صطمل وفع ۱۷ عن 

-۹۹ ی نی فتمع؟ بط مر 

مطمل ۲ سیگ فا وجقل 
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ت0۵ ماه .۸ بط خعابالکز 
۱0 با لامک لق2 
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«مامطنا ظ ۱ 
۳1 ها منک > ولدبمامد‌صمک 


۵ یابص عون 
مها ان موم وم عطق 
جامم ول‌نمها عامصوامع له عرا وا 
صحمصسط رمع نمی هه مان 
۷ هط اه ووتطوصمتاهاع۳ 
۵ ,ماما هعوملی عمتجم 
هه حفه صممهصسد وا 
ام متفه مه مهن 
جصصه یه و ماه 
آه 60۱ زداناه عطا فقطا مب و6[ 
۵ ۱6 و اهتاوع؟ صاظ فنط 
۱۱ روعتصتا نام کم 2۳ 
معا مق آهبتاوع] عطة 
۱ تفا نهد ععمعصته عطا ۱920 
مت طتصجصمی القجصو ه قح صهم 
۵ص صقحصبیط ول هم 
ما اصهد ۱۱ لهبتاوع] ونط) مصته 1۱ 
)عناوم ال عحصمعع‌ط 
-616 20 مه ملهعتت‌لنه مصقحصط عطة 
عم طمقهع تم وصمسمعجه 16 
60۵ 0۲6 مرمع م6 ۰۲۱۷6۱۵ 
-عهتبقطه وخعهطاه طععه گه 12۵۳ 
مصه معصمت‌نلهه صه معطمته۱ رقتع] 
صز ععماووی عتمصص مهم م۳۵0۲ 
وتطف‌صمت لقصهاه که ۱۵۷۲ 1136 
له ع1ج0عجز عطا عصمصنه 
۲ م6 صه۱۵ ۱۲6 ۲6۵۷21 فطع رآ 
حنط گم ععصعه عطا صعط)عصم‌او م1 
نصا رتطوصمتاهله تور 
۵عع عطا که صمتاه‌منلمع: 6 درم 
قمتنه .و صمتتمومومه .۰ ۲0۲ 
م۵6 ۱۱۵6 گو رجع‌تصساوی 
«دص برعط تصعحصصعهوي که صونوع[ 
تا امن ما معا 
۲ معت/تازدنعومن لصه نصا معط 
2 10۲ مصمعده عطا رعصوتعمععن ماه 
فعسفلنته._ اه ععصقطمعه «طنلمعط 
۷ 0271۱8 ۵ عح0 عط رز 
-طونط عطه که عصعحصصتم‌نه معط و۲ 
)وی آمسایت آمفم تن اوم 
تلم عسقط فصفتصهن عمط 
اه نموه ص منز معط 
باه وا 16 ابا مفتفم صا ولمتاوع] 
عم طوز )فع‌صععصته 4صه عممظ 
فص لمهلیت جوا وصوتعهععه میاه 
۶ ۲هظ فاعداصهه . آهمصمو6ج 
وصمتم ماه وه اما )یه 
عمعلنمعر مف‌ننه كلصه متعظ طا 
مرو ص عصمل عمط وا )۱۱ 
ای همم ۸ #9 
۰ ۷۲ ."7 ۳ ۱ 
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ار مار ۱ اه ما۲ 
۱۳10 ۸ ۵ ۷ ۱۳ ۱۱۱۱۸ 
مر ماوت ما اععصو۱6 ۱۵ 1۱6۵۴۱ 
م ااصی ای امعم اف فعاو۱ 
صص نموه ما ما وا ما 
1۳1 و دمص نصا 
0۸۷۲ ۱۳۰ ۱۱۱۲۱ ,26۲1164 
مر ماه ما صا نار 
نموم فنطا مطاهه عطا آ۵ 
اماصصمی ما ماع تکام ۱۳00 
اه فان عظا اصه هی م۸۳00 
ام وب ما اجه همادا ۱۱۵ 
۰ ۱۱ ما افو واه اقا 
۱ واه مه ععصه عضو باه 
مب ففعلتانصر فنطا ما زا 
ما ها مه ری کف منم 
۱۱۱۱۱ ,هن ۵ عوتاو۳6 
0 ۱۱۱۹ ۲امحصبط لام 
عم کم هم ما صا حرمدام 
۱ ۱۱ ,۱۵ ]۵ 
۲ ۸ م۱۵ نم مدا مدا افنان 
۷ ۱ ۵ ۸0 مق 2600168 
و عون صنمیوه صفصه هه 
مد لا ۱۵ بف اف ی امه 
۸ فا۵ ع ‏ ما 
آه ۵۵۱۱۱6 ۱6 امه مقاتصعمظ همان 
0 00 ۱ ۱ مه فمتاتامن۵ 
1۱۵ 
اوه فا مهن 
۵ ۱ اه موی 
مره یه مها فا مه 
۱ 0 نا روم رل 
۵ ۱۱ ۱۰ ۱۷۸۲ 10 ۸ 
۱۱۱ ۱۱۱0۱۷ راد و 


0 0 
۸ ۱۱۸۱۳ 0۱10۲۱ ما و 


۱۱۱۸۱۱۵۱ سل ,۵۱ ۰ 60۸0 
یر قایرنم۱ 
۱۱۸۵ 


مینا مص 


لام اه مدای ۱۱6 
۷ ۱۱۱۱۱ 
اما مق ص۲۵ 
هرا م۳۱ المع ها 60 
ام ی فن اه عون 
الا همعط مه بقع افص موز 
۰( 
۱ 
ی ص هم و۵۵ 
وم ۱۱۱۵۱۵ 1 چیه مه مه 
۱ ومتا ما۱6 صححظ ۵ 
۱ 0 ۵ 1211168 
و موو مه هام۹0 
ماد اه مهن فصه مقعئاه عظا 
۵۵ ۱ ۲ _ 0 
۰ ۱۵۱۱۵ آن ابر رعاحرهع 
۱ 06 ۱۵۹۵۱۵ و 
اه هه مممی ما ععماص۳ 
۰ ۱130 
۶۸ ۱۱۱۸ ,ناه ما ۱۲ ات6 
0۰ 01160 ۷۵۲ ۱۱۵ ۷6 وعصرم 
۵۱ ۷۲ ۱0۱ ۵۷ وم زا زاو 
1۱۱۷ ۵ ۸ رووعده پرمرمان آن 
۱ ۵۵۸ ۱ ۱۱۷6۶ ۱۱6 برد 
ِ «صمصمه اصمممصص ار ۳۱۳۳ 
۴ ۱۷۵ ۸ ۱۵۵6 صمموظ ما 
10120 ۱0 ان موز 
و ۱ ۵ 0۲۲۱۱۱۱۱۱۷جرورن۵ 9 
ی ۸ ۱۱۱۱۱۱ ۵۱ دمم 
فتاه ,اممرمرمه مم نز ان 
۵ ۱۷۱۱۱۱ ۱۱۱ 
۲ باون ما ت۱۳ 
1۱۹ و مفصنصت. یتمعن 
۵ وروی الا اجه مممو 
۴ 100۱۱۱ ۴ 6۷ ۸ 
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110۱۱۵۱۱۱۲ ۶ 
(۵ ۷۳ ۱۱۱۱۱۱۱ ۷۰ 
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الب ۱۱5 را هر 
فص ۸۳0 ۱۱۱۳۱۵۵ 


۱ ۵ ۵ ۱0۵ 
01 ۷۱۵۵ 0 متا مد 
۸ ۱1۱/1۱۱۲ ۱۱۵ ]۱ ۱۱۱۱۰ 
00 ۵6 که مارممن ۱۱۰ ۱ 
۸۵ ۱۵۸۱۱۵۱ )۱۱0 ] 
۵ 0۱۱ ۱۱۵۲۵ قما 6 
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